artistes et camoufleurs
dans la Marne, 1914-1918
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« C'est tout de méme une guerr :
guerr -la, c’est I'orchestration parfaite de/tous les m

des o 1gles. [... s
sUrface, tantd’hommes pa

frontie Champagne se\trouve au coe
de lalpremiere ale. Apres la ba-
taille de la Marne stabilise de/a fin

le long d’'une ligne allant d¢ Fismes et Dor-
mans d’une-part, a Massiges et Vienne-la-Ville
d’autre part. Les principaux combats (sep-
tembre 1915, hiver 1916, avril-mai 1917) ont
ieu dans les secteurs des Monts-de-Cham-
pagne, de Perthes-les-Hurlus, de Souain ou
de Tahure, et en ont profondément marque le
paysage ; sept de nos villages,
combats, n'ont jamais été reconstruits. Mais la
Grande Guerre dans la Marne, ce sont aussi
les installations militaires def'arriere : état-ma-
jor, postés sanitaires, dépdts de matériels et
services logistiques, en particulier les ateliers
de camouflage établis a/Chéalons-en-Cham-
pagne comme a Epernay.

Plusieurs millions de soldats sont ainsi
dans la Marne en quatre de eonflit. Parmi
eux, de nombreux artistes ont souhaité t¢moi-
gner de leur expérience\du front, par |'écrit
(correspondance privée, journaux intimes...)
comme par le dessin ou la‘peinture. D’autres
ont voulu faire participer leur art a I'effort de
guerre, soit parce qu'ils ont gté charges de
« saisir I'atmosphere » des champs de ba-
taille par le-musée de t/Armee gu le secréta-

est intelligent jusqu’au bout
N tant de‘temps sur une telle
e eta I'neure fixe en ordre.

riat d’Etat aux Beaux-Arts;soitermrmettartt leur
réflexion théerique et technique au service du
leurre et du camouflage ; et le cirque de Cha-
lons-en-Champagne s’est alors trouvé investi
d’une nouvelle mission, la réalisation de faux.

C’est donc une autre vision de TaGrande Guer-
re dans la Marne qu’ont voulu présenter-les
Archives départementales a I'occasion du 90¢
anniversaire de I'armistice, en regard de celle,
officielle, des documents administratifs, de la

mier chef, la Bibliotheque
de documentationf internationale contempo-
raine-Musée d’hjstoire contemporaine et le
Musée des bealx-arts de Reims: quils e

soient ici_tetis vivement remerciés. Elle_ac-
compagne aussi et forme un contrepoint a
ceuvre fusionnelle que nous offrent, autour
de la correspondance de guerre de Fernand
Léger, le metteur en scene et acteur Jacques
Gamblin, le compositeur David Chaillou et le
sculpte ice Alexandre. Pujssent les Mar-

René-Paul Savary
Président du Conseil général de la Marne
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aGra 2. le journal intinie  Le corp
emplace 'enquéte /anthropologique, il reaction\ne

de

elles traduisent Ia mntallte de ce ams
combattants’ qui ne souhaitent pas enseve-
lir la mémoire sous un voile allégorique. En
fait, dans Ja Marne, au coeur de la forét d’Ar-
travail de peintre. Toutefois, le souvenir en- devant Verdun, pour raconter par
ore vivace de sa participation-a-la Grande le-dessin le quotidien-despoilus dans les

: i ebut de tranchées, les villes en ruines, la carapace
ce texte publié dans le Bulletin de) I'effort d’un avion, Léger n’utilise pas une techni-
$ ceptible-d’immortaliser ces instants
ours de I'histoire, mais
tend une volonté de lier dans une nouvelle-conception pic-

Auteur de cette phra
six années apres la fin du conflit, Fernand
Léger utilise des termes qui peuvent nous
apparaitre éloignés de la nature méme du

tuation tragique, mais combien neuve ». ||
faut créer un-bel objet, qui fonctionne, «u
ouvrier n’oserait livrer-une-piéce autrement
que nette; polie, brunie ».

a su domestiquer des énergies et des ma-
tériaux. La premiere guerre industrielle uti-
ise T"avion, capable d’observer le paysage
par ses vues verticales et opliques. A laide
de photographies, il appréhende le terrain
L’artiste possede donc une arme, un objet de.la guerre par tous les points de vue.

qu'il fagonne a sa maniére. A la lecture des permet donc de découvrir les positions de
pensees du pelntre on ressent ce p0|ds 'ennemi qu’il peut détruire par le feu. Fruit
des progrés technologiques récents, le
tank, construit a partir de-1915, apporte une
Et pourtant, il précise que « I'état de guerre contribution de la plus haute<dmportance a
[est] beaucoup plus normal i- la victoire des alliés. De part et d’autre du
able quetétat depaix ». Il aime «ce qu’il front, les combattants découvrent, \éber-
est convenu d’appeler I'état de guerre, qui lués, sa résistance au combat, sa force
n’est/autre que la vie au/rythme accéléré. destructrice. Enfin, les chimistes mettent au
L’état. de paix [continuait-il] étant la vie au point une nouvelle arme perverse / le|gaz
rythme ralenti ». asphyxiant ; celui-ci enveloppe d’un nuage
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Qur d’emotions, la
) s€'traduit par le

lequel fait partie de/cette cohorte
ynages qui vont pg
tituer I'aciualité « a chaud »

mettre de res-

meurtrier 'ennemi et, sans le masque a gaz,
son effet est dévastateur.

Points de vue, puissance de la vitesse, dan-
gereux brouillards, dans ce nouveau contex-
te le corps de 'homme est en souffrance, il
n’a qu’une issue, se terrer, se cacher. Pour-
tant, de nombreux officiers refusent de don-
ner I'ordre de creuser car, protestent-ils, le
seul mode honorable pour l'attaque est la
charge au clairon.

La complicité entre les-arts et fa guerre’ ne
cede son r6le€n rien, elle intervient autre-
ment. Alors /qu’auparavant la/représenta-
ion servait I'histoire, durant ce conflit, elle
se construit par la dissimulation et le trom-
pe-I'ceil. Cette premiere guerre industrielle
et son cortege de nouveautés ne font pas
I’économie des innovations-que les artistes
d’avant-garde explorent. La ésence du
photographe est capitale et permet de saisir
I'instant,de mentrer la réalité, méme sicette
nou =Jw a servi certaines fois de
mise en scene a caractere propagandiste.

En laissant la place a la photographie et aux
premiéres images en mouvement, la peintu-
re et la sculpture auraient peut-étre éc
X ction/ historique, si les événe-
ments liés a l'actualité des arts n’avaient
pas apporté un/tournant décisif a/ la ques-
tion de la représentation. Les artistes affiliés
au mouvement moderne, eux aussi, face a
leur mission, changent de points\de vue.
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lls veulent gommer méthodiquement toute
tentation de symbolisme. Le theme est un
prétexte pour échafauder un discours pictu-

comprend que le e
cubistes (Picasso et Braque en initiateurs)
sont susceptibles de jouer un réle détermi-
nant-par les illusions spatiales que ceux-ci
réinventent. Mais, bien plus encore, et cela

au service de I propagande, ellé se lie a
I’action du compat.

Guijrand de Scevola fonde la section de ca-

ouflage. La déhiérarchisation du fait pic-
tural permet d’inaugurer deux systemes :
I'un, défensif (passif), par des voiles, des fi-
lets, des immenses images peintes, permet

NN

Ies roytes d’intérét st ateglque I'autre, of-

. « combattants sans armes, le
r n’en est pas moins un combat-
tant », écrira de Scevola:

Méme si, durant la guerre, il s’agit plus
d’'une technjque, elle ouvre cependant la
voie a des pensées créatrices nouvelles qui,
de I'abstraction & l'installation, seront abor-
dées par les générations futures.

Que dire des artistes engagés sur le front,
qui, durant les accalmies;-prennent le temps
de « croquer » les copains, en diverses-si-
tuations ? Ainsi, Léon Broquet, interminable
dessinateur des attaques et des actions que
menent les poilus au péril de leur vie, face a
un_ennemi invisible rarement dessiné. Pen-

852 et mort é Paris
le 11 juillet 1931, dont le dessin satirique le

g ses golts, bref, de ce qui le-re-
tient'au monde des vivants, des siens. Etre
én guerre, face au paysage dévasté, en sor-

o

tir vivant, survjvant de ces quatre années, et
par la sui venir,/ civil, dans son « pays »:

En décembre 1917, Félix Vallotton en mis-

Iart futur : « Ou
I'accent pour le pei ?-Que représente
tout cela ? Pas I'objet, bien s(r, ce serait pri-
maire, encore qu’on N’y manquera pas. Qui
sait...! Peut-étre les théories encore em-
bryonnaires du cubisme_s’y pourront-elles
appliquer avec frait ? Dessiner ou peindre
des « forces s serait bien plus profondé
ment vrai gu’en reproduire les\effets maté
riels, mais ces « forces » n’ont pas de forme,
et de couleur encore moins [./.]. D’ores et
déja je ne crois plus aux croquis saignants,
a la peinture véridique, aux choses vues, ni
néme vécues. C'est de la méditation seule
que peut sortir la's indispensable a
de tellesémations. »

La guerre 'a cOtoyé et a travaillé avec des
artistes qui,| d’'une maniere ou\d’une autre,
ont laissé ld trace de leur passage par le té-
moignage’dessiné. lls ont sublimé I'ordinaire
qui devient par le crayon, par la plu
comme trace du vrai. lls capt
ment et le délimitent dans la’page, nouvel
horizon devanttequel ils échdppent au quoti-
dien qui, pour certains, sera sans lendemain.

v
Patrice Alexandre

Sculpteur

cois-F jevo, le 28Jum 914
entraine .' s to rope, en quel
semaines, la mobilisation genérate et |
trée ep-guerre des principales f ANCES.

Les artistes parisiens ou provi age
ombattre partent sous les drapea
me tous les Francais de leur

NApres Jéchec des att
des, en-Champagne puis da
a la mer»-le-front-se stabilise a
'anpée sur une ligne continue de 780 kilo-
metres, de la mer du Nerd ata.Suisse : dé-
pute dés lors une guerre d’'usure, de-quatre
ans.

Celle-ci-donne asg ieu a de nom-
breses representa graphiques. A
guelgues exceptions pres les artistes mo-
bilises emportent/des carnets, des crayons
et des plumes, parfois une pet|te boite de
peinture, pourcroquer la vie quotidienne de

v

de la guerre
La production des ateliers de Chalons

bats et, encore plus exceptionnellement,
les blessés et les morts ; certains pei ent
pour rompre I'ennui ou echapper a l'insou-
able, tandis que d'autre
une re forte et realiste. ParaIIeI
affichistes
servir la propa ; les journaux, L/
tration et Le Miroir en partlculler
dent encore des reportages a des peintres,
conforme art militaire

ent a la tradition dets
du XIX® siecle. Le ministere de la\Guerre,
puis celui des Beaux-Arts @ partir de
en envoient de ..‘:ﬂ.} us de cent vingt
en mission sur divers pomts du front. Des
1915, des expositions s’efforcent/de faire
connaitre les réalisations des uris et de
autres,;avec un grand-sucges public, mais
aussi un accueil crit olutot mitigé

De nombreux artistes, tel Félix Vallotton
(Lausanne, 1863 - Paris, 1925) qui séjourne
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dans la Marne en juin 1917 avouent de fait
leur incapacité a repesente

nouvelle, industrielle
Cette difficulté

‘enterreme u front et/de I'avéenement de

nouvelles stratégies, fondees sur I'usage i
tensif de I'artillerie, de véhicules motorisés
ent,aux et de l'aviation. Certains d’entre eux y contri-

institutions. Malgré des| reg ntg de buent d'ailleurs, par leur rOle dans les ate-
ompte et des aftaques-‘contre les Cubis- liers de camouflage char asquer
tes, accuses de pratiquer um art antinatio- "hemmes-etmatériels aux vues de I'ennemi.

nal, voire « boche »,

ne : « Le table gtaille n’est plus qu’'un
paysage anlme par des fumees, boulever-

des ambu
automobiles, des bicyclistes :
a_des sujets p

qui mo ntre [ utte ou la batallle »

pendant la/guerre 1914
p.241). Leg artistes s¢
ment a linvisibilité o

la bataille de la Marne 1914

is, et malgré I'épuisement des hormames,
des vivres comme des munitions, celles-ci
parviennent a repousser |I'ennemi jusquia
une ligne allant de Fismes| a Vienne-la-Ville.
Villes et villages/du département sont ainsi
libéré ais Jes Allemands continuent a
bombarder Réims et atteignentda_cathédra-
lele19.

L'un des rares épisodes de guerre de mo
vement de tout le conflit,{a bataille de la Mar-

la/rapidité-ét de la précocité des opérations.
i les photographies sont assez fréquentes,
il N’y a que fort peu de tableaux reproduits
dans L’lllustration. Les eaux-fortes de Léon
Broquet (Paris, 1869 - Paris, 1936) et le

aquarelles de Gilbert-Marie de Guingand
(Viroflay, 1891 - tué le 22 octobre 1918) té-

moignent de la vi e des combats et
\e«\décrivent les” conséquences plutoét que

anciers; des telegraphlstes des

toresques, mais sans rien

conflit, par suite~de

il n'existe pas d’esthéti-
queo icielle et la censure N ‘a pratiquement
pas entravé la production artistique. Mais, lepas-sturie-dessin com

La photographig et le cinéma rennent ainsi

nes de tem0| ner, de
mstantanee

a Sizeran-

represe atio
il peuty avoir tant. Et 'ona pu,
ger (Argentan, 188

« La nou- juger les mouvements a

OPIopriés a
Serire et a rendre co pte, dans leur globa-
lité, des forces destrugctrices de la-guerre.

D C|pale—

le cceur de I'action. Le premier insiste s
les ruines, tandis que| quelques cadavres

rant, gisent a c6té de Charrettes ren
Le second montre des ciels rougis par I'inf soumis aux attaques des poux et des rats.
cendie, et des corps jonchant les champs I'opposé du poilu rutilant de| L lllustration
de bataille. ou des affiches de propagande, ceux de Ro-
bert-Louis Antral (Chalons-sur-Marne, 1895
koK ; - Paris, 1939) et de Maurice‘Taquoy (Mareuil-
la vie dans les tranchees sur-Ay, 1878 - Senlis, 1952) avancent péni-
vers la premiere ligne blement dans la boue/écrasés par leur lourd
Au cceur des combats, la pagne est barda. Tous dépeignent en outre I'étroitesse
une vaste plaine crayeuse, née d’'ondu- des lieux de vie et |a promiscuité a tqus les
lations qui portent des bois de sapins rabou- niveaux de la hiérarchie : le poste de
gris, et traversée de cours d’eau. A I'ouest mandement,vu par Jules-Alfred Hervé-Ma-
de la Suippe, elle est dominée par les mas- i
sifs de Nogent I’Abbesse et de Moronvilliers,
tandis qu’a I'est, elle s’éleve |nsenS|bIement
vers une créte nerd-sud, lafa

pagne.ta mo tée en premiere Ilg e s’effec- champ dit Ja ques Villon, Damville, 18
tue A'travers un réseau de boyaux qui relient Puteaux, 1963) la Maison cubiste créée e
les’ ouvrages de défense et les tranchées, 1912 au Salon dlautomne par André Mare
sous la protection de barbelés. Le eche— et ses amis. Ceux qui appartiennent a des
onnement permet d’offrir des positions de corps spéciatux \bénéficient | toutefois de
résistance/ de repli ou de réserve en cas meilleures conditions, tel Mathurin Méheut
d’attaque. Lamballe, 1882 - Paris, 1958) au service car-

tographique en 1915.

Les cagnas, les cantonnements sous le
bois et les postes de commandement, dans
des fermes ou des souterrains, témoignent
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nourriture et ravitaillement
La nourriture et le ravitaillement, que les
artistes se sont volontiers attachés a évo-
quer, tiennent de fait une place importante
dans la vie quotidienne : c’est avant tout
la cuisine roulante située dans-un ravin en
deuxiéme ligne, ou; chaque jour, des hom-
nes sont envoyés 'en corvée chercher la
« soupe » (plat uniqgue composé de/viande,
riz, pates, fayots ou patates baignant dans
un liquide), le vin, le café, e pain et I'eau,
pour I'ensemble de I'éscouade. Mais, en
plus de la ration de l'intendance militaire,
il est aussi possible de bénéficier de sup-
pléments aupres de(la coopérative ou de
golter un moment de réconfort dans une
cantine de I'arriere. De leur Provence nata-
le).Louis Montagné/ (Avignon, 1879 - Paris,
1960)-et Marcel Huard (originaire d’Auba-
¢) conservent des-couleurs fraiches. Le
alme de leurs aquarelles.contraste en effet
avec les témoignages de bruit insoutena-
ble et continu, d’absence de tépit pendant
les séjours en premiére ligne/Au contraire,
Paul-Adrien Bouroux (Méziéres, 1878 - Pa-
ris, 1967) et Maurice Taquoy expriment,
‘avec_leurs traits précis de graveurs, la dif-

iculté et le.danger'des corvées.

entre deux combats
Pour tfomper I'ennui, échapper a l'insou-
tenable ou simplement rendre hommage
aux combattants, Ies sne de la vie quo-
t|d|enne ont le s t pr

de lire ou d’écrire (tel Jea
1888 - ?, 1957),

its’de poilus et des paysages de rui-
a|s aussi des scenes de genre ou de
es crlthue de renvoyer dos

1932) rappelle de méme I'importance de
eligion pour surmonter |a peur et affronter tiques » des « pei tI’S échappes des offi-
la.mort. De nombreux soldats emportent cines de l'Institut ou/des grands illustrés »
avec-eux chapelets et scapulaires, | et\ra- (L’Horizon, n° 11, mai 1918) et les «
content, dans leurs lettres, qu'ils se sont sinceres, intéressar
confessés ou ont recu l'absolution a la cali
veille d’'un combat.
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Croquis des positions du 38¢ copps d’armée aux environs de Reims, annexé au compte rendu de reconnaissange du ¢apitaine Bonpiard, 29 janvier 1916.
Archives artementales d Marne, J 2873.
VRS
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combats
a l'action
Les rares tableaux de bataille de la Grande
Guerre sont I'cedvre de| peintres militai-
res ou de collaporateurs kv\ grands jour-
naux, comme/ Francois Flameng (Paris,
185 923), Georges Scott (Paris,
=Paris, 1943) ou André Devambez
(Paris, 1867 - Paris, 1944). Bien qu’impres-
sionnants, ils paraissent peu crédibles aux
yeux des contemporains qui en soulignent
la construetiontrop académique et, parfais,
les er les uniformes ou lesarmes.

Les a qui ont connu le front choisis-
sent plutot les longs tours de guet et I'atten-
te, angoissante, dans la tranchée ; certains
d’entre eux, tels Raoul Lespagne (1868 - ?),
Léon Broquet, Georges Victor-Hugo (Bruxel
les, 1868 - Paris, 1925) ou Jean-Constant
Raymond Fontanet dit Renefer (Béthe-
ny, 1879 - Andrésy;, , lorsqu’ils repré-

d’un assaut /aux affrontements corps a

~Désignation des objectifs ». Croquis par le soustieutenant Marcel Pithois, avril

sentiment d’ horreur ? Ces vagues d’assau
permettent aussi de construire un tableau
en y faisant apparaitre du mouvement, et
d’évoquer les grandes scénes de bataille,
mais dans un cadrage rapproché, presque
photographique. Aucun soldat n’est indivi-
dualisé, comme si I’artistenait a son
compte le sentiment, généralement décrit
chez les poilus, d’appartenir a un groupe.

la guerre mécanique et moderne

Dés le lendemain de 1870, quelques pein-
tres méditent sur la mécanisation de la guer-
re et I’horreur qui-endécoule_sur le champ
de bataitle, mais 'ample ielle » de

I'effet de ces/armes échappent a la figura-
fion. lls se contentent de « portraits » de cer-
taines d’entre elles : la mise en batterie de
pieces d’artillerie et les ciels, illuminés pa

les fusées éclairantes et les tirs, en consti-
tuent un exemple notable. Les tanks sont en
revanche apparus trop tardiverment, en 1916
seulement ; les avions sont/quant a eux ju-
gés trop lointains, tout cofnme I'esprit che-

valeresque et.individualiste des aviateurs,
opposeé a la mentalité de groupe des fantas-
sins/dans la tranchée. D’autres, tels H. Le-
vayasseur (sans doute-Henri Levavasseur,
sy-sur-Marne, 1881 - Mantfermeil, 1962)
et Mathurin Méheut, dans une moindre me-
sure que Fernand Léger, décrivent avec un
certain lyrisme I'aspect industriel de la guer-
re : motorisation des transports ou ballons
d’observation, puisquele renseignement et
la rapidité des déplacements revétent un
caractere primordial. lls se heurtent cepen-
dant a I'immatérjalité des nouvelles| tech-
niques, transmissions et gaz asphyxiants
n particulier : Léon Broquet préfére ainsi
montrer 'attente et les ravages causés par
cesderniers,\tandis que Jules Hervé-Mathé
ou HenryRaontoy (Reims, 1888 - Aix-en-Pro-
vence, 1968), qui sert comme téléphoniste,
représentent les\\impressionnants centrau:
téléphoniques.

les marques de la guerre

es blessés

Faire le portrait des soldats'blessés permet
de témoigner indirectemént de I’horreur et
de la violence des combats. Par souci de
ne pas héroiser a outrance le poilu, rares
sont les représentations individuelles pro-
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duites par les artistes mobilisés, contrai-

rement aux illustrateurs des journaux ; les

groupes de blessés, les infirmiéres ou le

onctionnement des hépitau sont en revan-
18

tar de Georges Victor-Hugo ou de Jea
Galtier-Boissiere (Paris,; 1891 - ?, 1966), Ber-
trand-Edouard de Champeaux acherché a
représenter I'éclatement d’un obus\: au fe
et aux volutes des fumées, s’ajoute le dépla-
ement d’air créé par I'explosion et (qui ren-
verse deux hommes.

la mort

Les représentations de la mort sont extré
mement rares :
>alon des-Arméesde 1916. Dans Ioeuvre
d’Amédée Dubois de La Patelliere (Val-
let, 1890 - Paris, 1932), Philippe Dagen ne
recense qu’une seule aquarelle ou figure

n cadavre, 3 inevisibl n r
un ca e, a pe sible, e out/eJQ

d’inhumer dignement un camarade tué font
souvent défaut. Les scenes de recueille-
ment devant une tombe, ou les vues de ci-
metieres et de sépultures isolées non loin
des lignes, sont le symbole/de I'apreté.des
combats et du souvenir du aux victimes :
c'est le cas des ceuvres/d’Amaury Thiéro
(Prague, 1881 - Paramé, 1939) ou d’Emile
Appay (1876-1935); tandis qu’Alexandre
Bloch (Paris, 18607, 1919) commémore
le premier anniversaire~de la bataille de la
Marne dans le cimetiere d’Esternay.

les ruines

Selon Robert de La Sizeranne, c’est |la pre-
miere fois que des destructions ont un tel re-
tentissement et que les « portraits detuines »
deviennent un théme pictural essentiel, au
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la guerre, Paris, 1919). Mais ils
aussi les accusation i

et pose la question de la modernité) Elle

propager une Kultur délétére, leitmotiv repris révele un profond clivage entre les arti
toute la presse, des caricaturistes aux tes, ceux qui sont restés a I'arriere et conti-
critiques d’art. Les destructions des églises, nuent a peindre de maniére traditionnelle ou
en particulier de la cathédrale de Reims, d’apres des photos et croquis pris de loin
dont les dommages ont éte exagérés, faute, d’une part, et ceux qui ont vécu I'angoisse,
d’'informations précises en raison de la proxi- | la promiscuité, les dures cns de vie,
mité du front, donnent lieu a\une abondante | I'ennui dans la tranchée d'autre part. Pour
li ba‘des représentations trés diver- | certains, la réponse se trouve dans I'arrét
ses. Artistes mobilisés et de|I'arriere se rejoi- | de la création, tandis que d’autres affirment
gnent sur ce theme, statistiguement le plus/ dessiner pour témoigner, mais avec quelle
important de la Grande Guerre. Plus que les responsabilité pour traduire la véracité de ce
maisons éventrées et les villages dévastégs, qu’ils voient et, surtout, de ce gu’ils ressen-
églises témoignent le mieux, aux tent ! D’autres encorej piu es, cherchent

« La « bataille » moderne fait beaucoup pour pour Fernapid Léger ou André Mare.\Mais,
les écrivains, psychologues, pogtes, auteurs /tout comme I'esprit pacifiste ambiant de
dramatiques, moralistes, quelque chose I'entre-deux-guerres, c’est finalement le ‘re-
peut-étre pour les musiciens : elle nefaitrien tour a I'ordre et aux canons classiques, puis
pour les peintres » (Robert de La Sizeranne, I'oubli, qui prévalent a I'armistice.
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les ateliers de camouflage
de la Marne

organisation et fonctionne-
me des atelier

filet-abri teint-et recouvert de raphia, refuse
par I'administration—mititaire. Il en est de
méme de la veste |éopard mise au point en
septembre 1914 par le peintre lorrain Loui
Guingot  (Remiremont, 1864 - Lay-Saint-
hristophe, 1948), aidé de I'administrateur
des Magasins réunis de Nancy, Euge
Corbin (1867-1952), alors maréct

Toul, des toiles de_camo
illerie, avant de peindre les pieces elles-
mémes. Mais, a la suite d’essais prés de
Pont{a-Mousson en décembre 1914, c’est
a un autre maréchal des logis de la méme
unité, le_peintre Lucién-Victor Guirand de

PN

bre 1916, ou Fernand Léger, mais en vain
pour ce qui le concerne.

Le schéma d’organisation, décrit dans une
note de 1917 pour les groupes dtarmée du
eurre; occupé I'ancien-magasin de décors Nord et du Nord-Est, s’applique\vraisem-
de I'Opéra de Paris, aux Buttes-Chaumont ; blablement a la Champagne (groupe d’ar-
d’autres, chargés des finitions et de la mise mée du Centre et armées isolées). Le com-
en place, sont institués aupres des groupes mandant du détachement, chef technique
: Amiens puis Chan- de service et directeur du ou des atelie
ti y (prlnte ps 1917) pour-le Nord (3¢ et principaux, regoit du-général-commandant
2 Chalons-sur-Marne ~paur le le groupe ou Parmée les ordres relatifs' aux
ee) enfin Nancy et Limey travaux a exécuter et a 'emploi’du matériel
de camouflage. Il releve en revanche\du
commandant de la section pour toutes le
Le personnel de la’section de camouflage questions techniques (fabrication du ma-
dépend du 13¢régiment d’artillerie, puis du tériel et conduite des ateliers).| Il effectue et
erégiment du Génie a parfirdu 15 octo- fait effectuer les reconpaissances du site et
bre 1916, mais recoit ses ofdres du Grand des ouvrages a camgufler, ainsique la mise
Quartier général. Guirand/ de Scevola est en place, par du jersonnel 'd*exécution,
secondé par Jean-Loujs Forain, nommé-_constitué enpetites équipes spécialisées
inspecteur-général de-la section. Il fait ap- qui -@ le terrain, les itinéraires et
pel a des artistes, en particulier a des im- les dispositions. Il donne a I'officier d’ad-
pressionnistes et des cubistes : ainsi, André ministration responsable du matériel les
Dunoyer de Segonzac-(Boussy-Saint-An- indications nécessaires au favitaillement.
toine, 1884 - Paris, 1974), Roger Pinchon Pour des travaux spécifiques, les ate'
(Rouen, 1886 - Rouen, 1943), Marcel Bain i
(Paris, 1878 - ?) ou encore le sculpteur
Henri Bouchard (Dijon, 1875 - Paris, |1960).
Plusieurs autres demandent de méme a y
entrer, tels André Mare, apres une yisite de L’atglier principal du groupe d’armée du
I'atelier de Chalons-sur-Marne en septem- Centre est installé dans le cirque de Cha-

Centre (4° ar
pour I'Est (8° ar

d’ouvriers du d achement.
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lons-sur-Marng. Celui-ci n’a alors que quel-
ques années|d’existence : il avait été dé-
cidé, des 189 de construire un cwque en

soci¢té par actions que les travaux ont pu
débuter, en” 1898, sur les
tecte départemental Louis

bique. Le
tacles de cirque ou de théatre, \des confé-

d’accueillir I'E
que en 1984.

Faute de sources, son histoire pendant la
guerre reste mal connue. Il est dirigé, en
1916, par.le sous-lieutenant Bravlet, qui lui
adjoint, le 5\janviet 1917, un atelier de ra-
phia et de teinture aux usines de pze
peints Grantil.
an plus tard, au
la direction du peintre et décorat

juin au groupement régional\d’Auxerre, qui
fonctionne jusqu’a I'armistice,\sous la direc-
tion du dessinateur et graveur Louis Abel-
Truchet (né a Versailles en 1857), tué le 9
septembre, puis du peintre Joseph-Mariu

teur Vallée, adjudant

Linspecteur général de la section de camouflage’:
Jean-Louis Forain (Reims, 1852 - Paris, 1931)

Avy (Marseille, 1871 -

nt par ailleurs mentionnées
eux, ainsi que des dépdts de
halons, Epernay, Pierry, Reims,
enehould-et Somme-Suippe.

Sous la direction d’'un artiste chargé de
dresser des modéles, tbliers, menuisiers et
peintres mopilisés sont employés dans les
iers,—mais une main-d’oeuvre féminine
assure en outre les travaux de fabrication
des filets de raphia, de peinture, etc. Leur
statut n’est pas toujours clair et 'adminis-
tration militaire prend un certain temps pour
répondre aux demandes d'indemnités for-
mulées, en 1919, par les ouvriéres sparna
ciennes et chalonnaises. Parmi les artistes
mentionnés dans les ateliers de camoufla-
ge de la Marne, figurent le peintre Charles
\ arsellle 1879 - Paris, 1965) les

chy-la-Garenne,
(Tours, 1883 - ?, 19

N

W

\e/ v
aris, 1939). Auxe cependant soyvent ambigue : leur capacité

de gestion egt parfois remise en question,
lorsque le coté artistique semble 'emportet.
lls bénéficient en/outre d’une image i
valente aux yeux|des militaires : leur travail
rend d’utiles services a 'armée et permet de
répondre aux nouveaux développements
des techniques de guerre, mais le leurre est
traditionnellement considéré comme I'arme
des laches et ce sont des civils qui se mé-
lent de stratégie militaire ! Dotés d’un écus-
on propre, un cameéléon doré brodé sur
fond rouge, ils ne sont pas toujours vétus en
uniforme et, malgré des grades peu élevés
sont regus /avec dignité par les plus hau
s , aux yeux du
est-a-dire un

grosse Bertha.

Du bref enseignement rec
Jean-Baptiste Carpeaux, Jea
conserve un sens de I'obsg
a profit dans ses dessi
ment dans la presse #-partir de 1876 : avec
leurs lignes simples, accompagnés d’une
légende concise mdis acérée, ils lui
tent de dénoncer Jés travers de la socjé
de la politigue-contemporaines, mai
de défendre les valeurs qui lui pa2

foidamentales : Ia religion, la patrie et l'ar-

et le bombardement de la cathédral
Reims, Forains’engage dés 1914, a I’
de 62 ans. Il est\versé en février 1915 a
section de camouflage, dont il[devient I'ins-
pecteur général, [aprés avoir participé aux
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la guerre, et en acceptant de réaliser des
affiches pour des ceuvres de bienfaisance.
Pendant toute la durée du conflit,\son ac-
tion est ainsi tout entiere « une indignation
contre le présent », au point de faire dispa-
raitre les autres thémes de sa praduction
d’avant-guerre (coulisses de I'Op

Jean-Charles Ruval fait partie des premi
artistes appelés a la section de camouflage
deés le 15 septembre 1915. Sergent a I'ate-
lier de Nancy d’octobre 1915 a mars 1916,
il mterwent d divers cols et jusque dans
ion de Verdun. D’avril a-aolt 1916, il
participe a la premiere batdille de la Som-
me en installant trente observatoires pour
a~61¢ division d’infanterie et obtient une
premiére-eitation, avant'd’étre transféré a la
section de Chélons<ur-Marne en septem-
bre 1916. Jusqu’én_février 1917, il effectue
des travaux de camouflage pour I'état-ma-
jor russe, au PC de Mourmelon-le-Grand
et dans le secteur du Bois-Sa djudant
a la section d’Epernay, il prépare\[offen-
sive de I'Aisne de février a avril 1917, dans
les secteurs de parc de Soupir et village,
saillant des Cerisiers, chapelle de Bove, et
en est récompensé par une secgnde cita-

tion. Nommé sous-lieutenant, il est gnsuite
affecté au camouflage de la 5¢ armée\ dont
I'état-major est a Jonchery sur-Vesle, || di<
rige 'atelier d’ Eper dépot
ur laroute Reims—onc ery,
au croisement avec celle de Gueux. Il tra-
vaille alors‘dans les secteurs de Reimsyde
Berry-au-Bac et de la cote 104. En novern-
bre 1917, il est chargé de créer un nouve
atelier régional a Chalons, qu’jl garde sous
ses ordres jusqu’en mars-1918. Il remplace
ensuite Marcel Bain 2 la 6° afmée dans la
région de Soissong, puis dans\e Nord et
assure la-tiaison ayec le camouflagebelge.
e q&"‘ octobre 1918 en tombant
d’un observatoire. Il est démobilisé le 19 fé-
vrier 1919.

alt
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le bruit dé sa chute. Au-dessous mée/a deux divisions a par ailleurs|besoin
de 6 500 métres carrés de cache-canons
et de 6 500 meétres carrés de raphia, sans

la produ_ tion . par les/cubistes. Les egléments a camoufler batteries, les Aéhi masque
des ateliers de chalons sont’en conséquence peints avec des for- fixes, vo n camp complet, peuvent ét du faux arbre, une cabine blindée intégrée
Le camouflage défensif a pourbut de fournir des coulelrs étudiées en fonction cachés par des rideaux, des treillages a la tranchée donne acces a une guérite,

une protection en dissim en utilisant les techniques talliques, des clayonnages peints ou recou- puis au poste d’observation protégé instal- compter 30 000 metres carrés de rouleaux
le matériel oy les mouvements aux vues ‘des décoratgurs de théatre. verts de feuillages et d’autres débri Ié & son[sommet. D’autres leurres serventa de raphia, de baches camouflées, de claies
de Yennemi; que 'observation soit terres- changés au ryth détourner les tirs de I'ennemides positions de branchages pour dissimuler ses dépbts
re ou aérienne. Il remet donc en cause les Les v les et les pieces d’artillerie sont teint et noué par tou un grillage puis réelles : fausses-voies ferrées, canons '‘avec de munitions, 24 00 métres carrés de toile

ainsi bariolés’ selon des—régles—bien—dé-_ un filet s’avere aussi commode et efficace. leurs servants, |[dépOts de munitions et ga-—voilette pour le défilement aux vues des
finies : les principales couleurs utilisées res factices..., tandis que fausses tétes de voies de communication, 3 000 meétres car-
sont le vert, le jaune et le marron, posées Le camouflage devient offensif lorsqu'il soldats ou mannequins complets simulent rés de toiles peintes pouy masquer les ins-
en grandes taches aux contours irréguliers. _s’agit de leurrer 'ennemi, Les ateliers mar- une attaque ou donnent lillusion qu’une tallations, et 30 obseryatoires. Hormis ces
On peut aussi mieux lesfaire disparaitre en nais se sont ainsi s dans la fabri- tranchée est toujours occupée. derniers, i
exécutant un trompe-I'ceil ou en employant cation de fa issimulant des ob
des ocres et dés rouges. Pour dissimuler les
mouvements,\les voies de communication
a le fondre (routes, canaux-ou rails) sont camouflées
oient par des grands panneaux-de toiles ou des

¢ >"vue du specta- filets tapissés d’éléments de la végétatio

teur. Il utilise des lors leg touches de cou- environnante, tendus parallelement ou per-
leurs des impressionnistes et la perspec- pendiculairement a leur axe, en fonction de
ive a-paints de vue multiples mise au point la position des observatoires ennemis. Les

lois classiques agissant sur lesrapports
pace/iorme/couleur et s’appuie sur les|re-

Dans un article publié le 3 janvier 1920
dans L’lllustration, Jean de Pierrefeu indi-
que que, pour une attaque sur un front de guerre », « le cheval de
100 kilométres, il faut 140 000 métres car- mille formes dont la diversité
rés de cache-canons, 1 000000 de metres sité étonneront les générations », comn
carrés de raphia, 500 000 métres carrés de le proclame La Guerre documentée

toile et 300 observatoires. Un corps d’ar-
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« Explications sur la fagon de cgeher des observatoires dans un arbre », dans Lieutenant-colonel Lemarchand et Ernest
Denis, La rre documentes, Paris, Librairie Schww pl. 37. Archives départementales de la Marne, Delta 42.
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